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DECA-DANCE

Przetom tysiacleci 1 zmiana systemu politycznego w Polsce wywotat falg
zainteresowania tematyka schytkowa, uptywem czasu, przemijaniem,
przewartosciowaniem znanych rytuatow, dialogiem z ,,ikonami zbiorowej pamigci”.
Charakterystyczne dla tej sztuki byt sposob traktowania wybranej tematyki,
wykraczanie poza tradycyjne ramy artystycznej narracji, $wiezos$¢ spojrzenia na
codziennos¢, ale takze penetracja ,,zabronionych” obszaréw, zwiazanych z ukrytymi
rejonami zycia spotecznego i zakorzenionymi w nich nawykami — takimi jak tozsamos$¢
ptci, wyglad kalekiego ciata czy porzadek pogrzebowej ceremonii. Tak si¢ ztozyto, ze
powstate wowczas dzieta, Swiadczace o wrazliwosci artystow na specyfike czasu, byly
bardzo zle przyjmowane przez spoleczenstwo, przyzwyczajone do tradycyjnej
symboliki. Premierom ich dziel niemal stale towarzyszyta atmosfera skandalu. Dzisiaj,
po kilku zaledwie latach, wszystkie te obiekty weszly do kanonu polskiej sztuki 1 staty

si¢ jej konstytutywnym elementem.

Dobor artystow uczestniczacych w wystawie nie jest oparty na kluczu
pokoleniowym; najmtodsza (Bogng Burska) dzieli od najstarszego (Mirostawa Batki)
szesnascie lat. Jedno moze by¢ uczniem drugiego. I poniekad jest. Nie w sensie
dostownym, polegajacym na akademickiej opiece, ale przez podskorna, czy
instynktowna akumulacjg artystycznego doswiadczenia, wskazanego przez starszych 1

jeszcze nie do konca przez nich wyczerpanego.

W istocie rzeczy to Mirostaw Batka byl pierwszym polskim tworca, ktory
przetamat postmodernistyczny paradygmat swojej generacji i zwrocit si¢ najpierw w
strong osobistego mitu poszukujac dla zapamigtanych z dziecinstwa doznan obszaru
uniwersalnego, mieszczacego si¢ gdzies migdzy toksycznym wychowaniem bohaterow
Joice’a 1 chorobliwymi tgsknotami bohateréw Borroughsa. Szukatl w literaturze. Potem,
zaledwie kilka lat po ukonczeniu akademii, zajal si¢ emocjami zawartymi w pamigci
miejsc 1 przedmiotow, a doznania doswiadczone osobiscie potaczyly si¢ z doznaniami
wyobrazonymi. Pojawila si¢ empatia. Wspotodczuwanie z innymi - zdegradowanymi,
chorymi, umierajacymi. Jego sztuka oddalita si¢ od bezposrednich odniesien
narracyjnych, ale nasycita substancjalnie, zagarngta porzucone fragmenty

rzeczywistosci 1 podrzedne tworzywo; wyczulita na lekcewazone wczesniej detale:
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temperature, zapach, cyrkulacje ptynow, ruch powietrza. Wszystko w §wiecie kreci sig
wokot smierci, jest nig nacechowane od zarania i1 tak powszechne, Ze juz tego nie

dostrzegamy.

Eksponowany na wystawie lot ¢my, nazwany z niemiecka ,,Tanz”, ewokuje
oczywiste asocjacje ze Sredniowiecznym ,,tancem $mierci”’, chrze$cijanskim,
dydaktycznym moralitetem. Ale 1 z dekadenckim dance macabre, ktory daje si¢
wyczytaé¢ z impresji Katarzyny. Kozyry na temat rosyjskich baletow z poczatku wieku,
przed wszystkim w interpretacji Nizyfiskiego. ,,Pietruszka” i ,,Swigto wiosny”, utwory
majace symbolizowac rado$¢ nowego zycia towarzyszaca wejsciu w nowy wiek XX,
nabraty w reinterpretacji artystki cech chorobliwych 1 schytkowych, szczeg6lnie

wyrazistych przy podkresleniu umownego, ,,sztucznego” charakteru sztuki.

Wytworzone przez europejska kulturg wzorce ikonograficzne sa rowniez
przedmiotem zainteresowan Katarzyny Gornej. Jej fotograficzny tryptyk zwigzany z
trzema okresami zycia — rozkwitu, petnej dojrzatosci 1 schytku — znany jest
powszechnie jako fryz zycia 1 byt wielokrotnie interpretowany przez tworcéw
minionych epok. Wspdlczesna polska artystka nie odwotuje si¢ do zawoalowanych
symboli; jej modelki, skadinad osoby bliskie, wskazuja bez ogrodek i falszywego

wstydu na ,,stan emocjonalny ciata”, wtasciwy dla okreslonego wieku.

Wiasciwie wszyscy uczestnicy wystawy zajmuja stanowisko wobec istniejacych
kanonow. Niektore z tych kanondéw sa bardzo stare, niemal przedustawne. Niektore
nowe, wytworzone przez wspotczesna epoke, utrwalone jako ikony wojennej przemocy,
krzywdy czynionej narodom przez inne narody 1 goszczace w masowej wyobrazni za
posrednictwem wszechobecnych mediow. Te nowe ikony juz tez staty si¢ historyczne
bo $wiat przyspieszyl, §wiat zmierza ku lepszej przysztosci 1 potrzebuje pozytywnych
impulsow. Zbigniew Libera wychodzi naprzeciw spotecznym oczekiwaniom, znak
minus zamienia na plus, przeksztatca stare, bolesne obrazy w ich wersje pozytywne.
Odwraca sensy. Przekracza tabu. Stosuje terapig szokowa. I przez to od$wieza ich

znaczenie, wytarte przez lata uzywania.

Zuzanna Janin takze przetamuje tabu. Wdziera si¢ na teren obwarowany zakazami

przez wszystkie kultury: w symbolikg 1 ceremoni¢ zwiazang ze $miercia: umieszcza
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zdjecia swoich bliskich w szes$ciokatach formach ,,trumiennych portretow”, naktada na
siebie ich odwrocone postacie 1 buduje ,,porzadek odchodzenia”, wreszcie zaczyna
rozpatrywa¢ mozliwe warianty wlasnej $mierci. Wciela si¢ w postaci ofiar narkotykow,
nagtych wypadkoéw, samobojstw. Aranzuje sytuacje towarzyszace tym wypadkom, a
takze aranzuje ,,wlasny” pogrzeb, ale jednocze$nie w nim uczestniczy. Idzie w
kondukcie jako swoja wlasna babka. I obserwuje siebie okiem kamery. Realizuje ukryte
marzenie kazdego z nas: oglada swoja $mier¢.

W tworczosci Mirostawa Batki mamy do czynienia z przesunigciem osobistego
do$wiadczenia na obszar eschatologii; nerwem jego sztuki jest cierpienie. Cierpienie
jest tez przedmiotem zainteresowania Artura Zmijewskiego. Tworca ten jednak nie
przeksztatca obserwowanego §wiata w zespot nosnych symboli. Nie sublimuje go. Nie
uniwersalizuje. Ci, ktorzy cierpia, maja konkretne twarze 1 konkretne, nie zawsze
kompletne ciala. Zyja tu i teraz, obok nas. Obok nas umieraja w bolu i poniZeniu.
Artysta stawia nam przed oczy $wiat, ktorego nie chcemy widzie¢ 1 ktory, jako
niewidzialny, nie wywotuje tez naszej empatii. Inaczej niz przez sztukg nie dowiemy
si¢, ze ludzie dotknigci kalectwem maja takie same potrzeby emocjonalne 1 estetyczne,
jak ludzie zdrowi. Moze nawet wigksze. Chca kochac 1 by¢ kochani. Chca by¢ pigkni.
Chca $piewac. Nawet jesli sa gluchoniemi.

Artur Zmijewski zajmuje miejsce po stronie INNEGO. Stabszego. Ale przede
wszystkim interesuja go spoteczne mechanizmy, ktore rodza odrzucenie 1 przemoc.
Artysta poszukuje ich zrodet w kulturze 1 psychice. Ale Podaza za doktorem Zimbardo
zadajac pytanie: jaki czynnik zmienia porzadnego, czy tez przecigtnego cztowieka w
kata. W jakim momencie demokratyczna spotecznos¢ dzieli si¢ na ofiary 1 oprawcow?

Artystyczna praktyka Bogny Burskiej rowniez oscyluje wokot kalectwa 1
przemocy w spoteczno kulturowym konteks$cie. Ale dla Burskiej ten kontekst jest silnie
nacechowany seksizmem, podbijajacym wiasna atrakcyjnos¢ przez filmowa
fabularyzacje 1 historyczny kostium. Artystka uwaznie $ledzi mechanizm nakrgcania
spotecznych upodoban do obrazéw stanowiacych konglomerat seksu i przemocy, gdzie
ofiarami sa przede wszystkim kobiety, tak jak kobiety sa ofiarami przemocy domowej 1
zawodowego mobbingu. W jej tworczosci nie wida¢ jednak wyrazistego znaku
rownosci migdzy fikcja a zyciem. Musimy si¢ go domysli¢, tak jak musimy si¢

domysli¢ przebiegu akcji, ktorej krwawy slad pozostal na topniejacym $niegu.
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