Ziarno glosu pomiedzy zakladkami duszy
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»Zapomnienie jest niemozliwe” — tak o pamieci zbiorowej i indywidualnej wyraza si¢ Gianni
Vattimo. Stycha¢ to rowniez w wierszu Tomasza Lychowskiego poswigconym Auschwitz: ,,Nie
mozna uwolni¢ si¢ od tej wiedzy”. Takie sa tez Wygnania Pauli Trope, czyli opowiesci polskich
uchodzcow z Rio de Janeiro.

W miejscach nastuchu otwierajg si¢ szczeliny, przez ktoére wydobywa si¢ nigdy niemilkngca mowa.
Artystka prezentuje poetyckie ujecie przekazu ustnego. Historia skladajaca si¢ z historii wielu
podmiotéw pozostawionych wlasnemu losowi nie jest jedynie historig pokonanych, ktérej domaga si¢
Walter Benjamin. Wrecz przeciwnie, ten kto przetrwal czas barbarzynstwa dzigki sile oporu
zrodzonego przez ped do zycia, zostal przedstawiony jako egzystencjalny zwycigzca.

Przed 1941 r. przyjechato do Brazylii sto tysi¢gcy Polakow. Ich naznaczone stygmatami zycie byto
trudne, ale nadzieja na lepsza przyszto$¢ nie umarta. Emigracja byta spowodowana brakiem ziemi,
ucieczka przed nazistowskim ludobojstwem i sowieckim rezimem. Wiadystaw Dzicidtowski stat si¢
wiezniem politycznym, kiedy nalezace do Polski tereny, na ktorych mieszkat, zostaly anektowane
przez Rosje. W czasie drugiej wojny $wiatowej walczyt w polskim wojsku, a po wojnie, w obawie
przed gutagiem, zamiast zycia pod sowieckim butem wybral zycie na wygnaniu.

Po przebytych urazach cztowiek zapomina o tym, czego nie mozna zapomnie¢. Amnezja, afazja,
blokada, represja i cenzura sg szczegolnymi strategiami, spotecznymi objawami istnienia czegos, co
jest niemozliwe do zapomnienia. Powotaniem ciszy jest wymazywanie pamigci. ,,W pierwotnej afazji,
kiedy brakuje glosu boga lub poety, musimy zadowoli¢ si¢ dwoma substytutami stowa: krzykiem i
pismem” — analizuje w L écriture et la différence Jacques Derrida. W Wygnaniach Aleksander
Laks — cztowiek, ktory przezyt Holocaust — mowi dobitnie: ,,Przezytem, aby opowiedzie¢, aby nigdy
sie to nie powtorzyto”. Zydzi ptacza nad Ksiega. Laks, bedac juz starym cztowiekiem, wcigz pamigta
dziecko umierajace za to, ze ptakato. Dla niego jest to sztandarowa scena terroryzmu panstwowego.
Pauzy w jego dyskursie odwotuja si¢ do Edmonda Jabesa: ,,Przestrzen pomiedzy dwoma wyrazami
moze oznacza¢ pustke pomigdzy $miercig a ksiazka” (Le Livre des Ressemblances). Laks jest kazdym
dzieckiem, ktore ptacze dlatego, ze chce zy¢.

Wygnania to projekt hypémnema, ktore poprzez akty pamieci ozywiajg doswiadczenie ptyngce z
matych historii wewnatrz Historii. Wobec krytycznej anamnezy Swiadectwo przesztosci zaggszcza
terazniejszo$¢. Wbrew nieprzejrzystosci archiwow rodzi si¢ ozywiony dyskurs. Historii Terroru nie da
sie wykorzeni¢. Wygnania wotajg do widzow o mnemoniczng intymno$¢ i oburzenie. Amnezja
wymaga ogromu psychologii. Trope sprawia, ze podmiot wynurza si¢ spomiedzy zaktadek duszy. Jej
pokrewienstwo z Anrim Salg wyraza si¢ w dialogach majgcych na celu nadanie nowego znaczenia

doswiadczaniu Historii przez podmiot. Prawdy moga by¢ odczytywane w subiektywnych pomnikach.



Trope wie, ze Derrida domaga sie w swoim Mal d’Archive nieskrepowanego substytutu, prosthesis.
Wedhug niego, w skrajnych przypadkach doznan ,,pozostaje tylko cze$¢ prawdy, kawatek albo ziarno
prawdy oddychajace posréd rozczarowania, zludzenia, halucynacji i zdumienia”. Jest to glos
wygnanca. A jesli Stowo ukaze rozmiar naszej niezdolnoséci pamigtania? Miedzy Artaudem a Derrida
(el teatro de la crueldad y la clausura de la representacion), wiasnie to pytanie budzi strach, kiedy
przychodzi na mysl klauzura przedstawien Holocaustu.

W swojej produkcji Paula Trope postuguje si¢ szczatkowymi $rodkami technicznymi, aby utrwalié
dzieci ulicy w stanie porzucenia. Rezyseruje spektakl poswigcony etyce w znaczeniu dokumentalnym.
Sztuka jest diagramem obrazujagcym akty wymiany tworczej] wewnatrz tkanki inno$ci. To, co
spoczywa w obszarze zaniku spolecznej pamieci, moneta wykluczenia, staje si¢ widoczne. Pamigé
wyrazana w jezyku ojczystym jest w Wygnaniach sposobem przywracania podmiotowosci. Jezyk jest
drogowskazem wyobrazen idacych za ziarnem glosu tozsamos$ci. Trope cytuje Le bruissement de la
langue Rolanda Barthesa: ,,[...] to w jezyku powstaje podmiot, za§ w przestrzeni pomiedzy jezykami
panuje wieczna zatoba”. Dla przybysza z obcego kraju zawieszonego pomiedzy dwoma jezykami,
jego krolestwem jest cisza — mowi Julia Kristeva w Etrangers a nous-mémes. Potem wyjasnia: ,,Obcy
jest w nas”.

Artystka postuguje sie analogowa kamerg wideo (High-8). Zamiast obiektywu jest dziura, dzieki
ktérej mozna uzyskaé efekt szczatkowej rejestracji obrazu. Otoczone nimbem ciemnos$ci, wytania si¢
zachmurzone §rodowisko zamknigte w bance. Obserwator staje obok tego, co przemawia. Banka jest
monadg leibnizowskiej istoty z zaktadkami duszy. Stamtad ptynie mowa. RozmyS$lne pogorszenie
optycznej struktury kamery odwotuje si¢ do entropii techniki wideo, z ktorej ma wynika¢ semantyczna
produktywno$¢ wady technicznej. Trope odwotuje si¢ réowniez do techniki optycznej z czasow
wygnania, uzywajac aparatu fotograficznego 6x9 z lat 40. XX w. Obrazy Wygnan, bardzo
niewyrazne, sa wskaznikami odleglosci w czasie. Zepsuty aparat tworzy inscenizacj¢ w zamknietej
scenerii. Swiatlo ptyngce z wyobrazen znajdujacych si¢ w stanie wspominania jest czym$ wiecej niz
tylko fizycznym opisem ciata. Kiedy patrzenie jest utrudnione, a zapomnienie niemozliwe, pamigé
sprawia bol. Zamazany obraz wytwarza dystans. Scena, na ktorej to, co przemawia spotyka si¢ z
obserwatorem o krystalicznym glosie, jest zasnuta ciemnoscia. Swiadectwo zawarte w Wygnaniach
jest nacechowane bezradnym zaniepokojeniem, uwidocznionym w ksigzce Czy to jest czlowiek?
Primo Leviego, a dotykajacej skrajnych doswiadczen z pobytu w obozie koncentracyjnym. Liliana
Syrkis ze swojg matka i siostrg byta wywieziona na Syberie. Faszyzm kojarzy z wypedzeniem skad?
swojego syna Alfreda w okresie wojskowej dyktatury w Brazylii. Przeciwstawia tamten etos stanowi
wykluczenia. Jej szorstki dyskurs taczy poszczegoélne ogniwa w tancuchu politycznej irracjonalnosci.
,»Chciatabym zapomnie¢ o tych rzeczach” — mowi.

Bl jest ,,niestyszalny, lecz tu styszysz” — pisze Lychowski. Taka tez jest sztuka Trope. Pozbawieni

ojczyzny Polacy z Wygnan, pokonali poczucie wyobcowania, budujac nowe zycie w Rio de Janeiro.



Polak Paul Landowski nadatl ostateczng form¢ posggowi Chrystusa Odkupiciela gorujgcemu nad Rio
de Janeiro i stat si¢ pozytywnym symbolem calego kraju. Migdzy Angola, Polska i Brazylia,
Lychowski mowi o ,,egzystencjalnym policentryzmie”. Emigrant kroczy swoja droga, opiewajac
ziemig, ktora nigdy nie powiedziala ,,Zegnaj”. Im bardziej szukam Brazylii, tym bardziej odkrywam
Polske. I na odwrét” — czyje to stowa, kto je wypowiada?.

thum. moze warto poda¢ imie i nazwisko autora thumaczenia?



